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MANZANILLA Foc i regeneracié. Els encensers
acional - - - -
- teotihuacans i el seu simbolisme

Feu et régénération. Les encensoirs
de Teotihuacan et leur symbolisme

Qura 1. Vista de Teotihuacan des de la Qui no es meravella davant Teotihuacan? Un tragat tan regular, I'harmonia entre I'arquitectura i el pai-
ramide de la Liuna cap al sud. satge, el colorit que tingueren les seves construccions, la vastitud de I'assentament, la gran ordenacio
Jure 1. Vue de Teotinuacdn depuis la py-  d€ la seva vida urbana... Teotihuacan fou un dels desenvolupaments urbans més importants del man
Mide de la Lune en direction du sud. preindustrial, i assoli una superficie de 20 km?. Fou un centre important de control de recursos com ara

Qui ne s'emerveille pas devant Teotihuacan! Un plan aussi régulier, I'harmonie entre I'architecture et le
paysage, les couleurs qu'arboraient ses constructions, I'immensité de I'établissement, I'ordre qui régnait
dans sa vie urbaine. Avec une superficie qui atteignait 20 km?, Teotihuacan est une des villes du monde
preindustriel dont le développement fut le plus important. C'était un centre important pour le contréle de
ressources comme |'obsidienne, ainsi que pour le contréle des voies de communication avec la céte du
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I'obsidiana, i també de rutes de
comunicacid amb la costa del
Golf. Fou també la capital d'un
Estat singular, aixi com la ciutat
sagrada de I'horitzd Classic, el
model del cosmos mesoamerica.

Un dels factors integradors de
la ciutat era la religié, que invo-
lucrava no solament una série de
regles cerimonials complexes,
sind també moviments econo-
mics importants. Son famoses
les pintures murals que mostren
processons de sacerdots que es
reconeixen per portar atuells molt
vistosos i complexos, de liga-
dures, orelleres, pectorals, discos
dorsals, faldellins, sandalies,
bosses de copal | pintura facial.
Sovint donen simbols de fertilitat
que de vegades semblen acom-
panyats per gotes d'aigua, lla-
vors, mongetes, etc. Un d'a-
quests perscnatges apareix
representat en la pagina 269 del
cataleg del Museu Barbier-
Mueller (1997).

Una de les deitats més intri-
gants de Teotihuacan és el Déu
Papallona. Séjourné (1959)
I'identifica, sense gaire fonament,
amb Xochipilli (Paulinyi, 1995:
77). La seva relacié amb I'ambit
funerari fou captada per Kubler
(1967), ja que apareix sovint als
enterraments. Von Winning
(1987) I'inclou en el complex
«foc-papallona» juntament amb
Huehuetéotl, Déu Vell del Foc, i,
com Paulinyi, el considera déu
d’ambaixadors i comerciants
teotihuacans.

Com assenyala Paulinyi (1995:
85), hi ha una relacié intima entre
aquesta deitat i la vegetacio, és
a dir, la fertilitat de la natura. En
diverses ocasions, com en el cas
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Figura 2: Mascara funeraria teotihuacana.
Realitzada en pedra de tonalitat verdosa,

color de la fertilitat, de la patura i de la vida.

Algaria: 13,56 cm. Museu Barbier-Mueller
d'Art Precolombi de Barcelona (inv. 506-2).

de I'encenser que trobem a Oz-
toyahualco 15B:NBW3 i que des-
criurem amb detall (fig. 3), apa-
reixen carabasses, flors de
carabassa, panotxes de panis,
panades, coques, coto i altres
plantes amb importancia econo-
mica. En I'exemplar del Museu
Barbier-Mueller (figs. 3, 5 i 6),
observem el braser biconic, i ala
tapa la cara d’'un personatge
amb una arracada de nas en
forma de papallona (element més
comu en la majoria dels encen-
sers del tipus «teatre»), com
també representacions de flors
de quatre pétals, ocells i gotes.

Esmentaré només de passada
que per a determinats autors la
papallona esta relacionada amb
I'anima del guerrer (vegeu Taube,
2000). La papallona seria ales-
hores la metafora per a la trans-
formacié i per a la metamorfosi
a traveés del foc. El personatge
amb arracada de nas seria consi-

Figure 2. Masque funéraire teotihuacan réa-
lisé en pierre verdatre, couleur de la fertilité,
de la nature et de la vie. Hauteur: 13,5 cm.
Museu Barbier-Mueller d'Art Precolombi de
Barcelona (inv. 506-2).

Golfe. Elle fut aussi la capitale
d'un Etat singulier et, en méme
temps, la ville sacrée de I'horizon
classigue, le modéle du cosmos
meéso-ameéricain. Un des facteurs
d'intégration de la ville était la re-
ligion, qui impliquait non seule-
ment une série de reégles céré-
monielles complexes, mais aussi
des mouvements économiques
importants. Des peintures mu-
rales célgébres montrent des pro-
cessions de prétres, que I'on re-
connait a leurs parures superbes
et compliquées: coiffures, orne-
ments d'oreilles, pectoraux, dis-
ques dorsaux, jupettes, sandales,
sacs de copal et peinture faciale.
lls portent souvent en offrande
des symboles de fertilité qui, a
certaines occasions, sont ac-
compagneés de gouttes d'eau, de
semences, de haricots secs, etc.
Un de ces personnages est repré-
senté a la page 269 du catalogue
du Museu Barbier-Mueller (1997).

Une des divinités les plus dé-
concertantes de Teofihuacan est
le Dieu Papillon. Séjourné (1959)
I'a identifié, sans beaucoup de
fondement, avec Xochipilli (Pauli-
nyi, 1995: 77). Son rapport avec
le domaine funéraire a été percu
par Kubler (1967), vu qu'il appa-
rait frequemment dans des sé-
pultures. Von Winning (1987) I'in-
clut dans le complexe «feu-pa-
pillon» avec Huehuetéotl, Dieu
Vieux du Feu, et, selon Paulinyi ,
il le considére comme le dieu des
ambassadeurs et des commer-
gants de Teotihuacan.

Comme |'a fait remarquer Pau-
linyi (1995; 85), il existe une rela-
tion étroite entre cette divinité et
la végétation, autrement dit la fer-
tilité de la nature. A diverses oc-
casions, comme dans le cas de
I'encensoir que nous avons trou-
vé a Oztoyahualco 15B:NBW3 et
gue nous décrirons en détail par
la suite (fig. 3), apparaissent des
courges, des fleurs de courge,
des épis de mais, des tamales ou
patés de mais farcis, des tortillas
ou galettes de mais, du coton et
d'autres plantes qui ont une im-
portance économique. Sur
I'exemplaire du Museu Barbier-
Mueller (fig. 3, 5 et 6), nous re-
marquons un foyer biconique et,
sur le couvercle, le visage d'un
personnage avec un ornement
nasal en papillon (&lément le plus
commun sur la plupart des en-
censoirs de type théatre), ainsi
que des représentations de fleurs
a quatre pétales, d'oiseaux et de
gouttes.

Signalons en passant que, chez
certains auteurs, le papillon est
mis en relation avec I'ame du
guerrier (voir Taube, 2000). Le pa-



derat un fardell mortuori del guer-
rer. Tot i aixi, en els exemples
que posarem aqui hi predomina
raspecte de fertilitat.

El Déu Papallona apareix tam-
pé en urnes de Monte Alban IlIA,
a Oaxaca, les mateixes gue mos-
tren una forta influéncia teotinua-
cana (Boos, 1964: 78). No sem-
bla que hi hagi representacions
d’aquesta deitat a I'horitzd For-
matiu, ni a 'area maia (Franco,
1959); tot i aixi, fou una deitat afa-
vorida per mixteques, tolteques i
mexigues després del Classic.

A Teotihuacan s’han trobat re-
presentacions de la papallona en
ornaments d'encensers, segells,
atuells pintats o incisos i pintu-
ra mural. També mencionarem
el palau de Quetzalpapélotl, en el
qual Acosta (1964, 59-60) tro-
ba representacions peétries de
conquilla, panotxes de panis i
grans de jadeita.

Un dels tipus ceramics més
comuns en les darreres fases
teotihuacanes fou I'anomenat
encenser de tipus teatre, objecte
que tingué un paper clau en el ri-
tual domestic. Especialment du-
rant el periode Xolapan (400-650
dC), trobem exemplars d’aquest
tipus d'objecte en conjunts resi-
dencials com Tetitla (Berlo, 1984:
lams. 6, 9, 10, 19, 20, 23, 26),
La Ventilla (ibid.: 1ams. 7, 22,
83b), Zacuala (ibid.: lam. 15), Oz-
toyahualco 15B:NEW3 (Manza-
nilla i Carredn, 1991) i La Ventilla
90-92 (Cabrera Castro, 1996);
també hi ha exemplars a Azca-
Potzalco, Districte Federal (ibid.;
lam. 8) i a Kaminaljuy(i i Escuintla,
Guatemala (jbid.: lams. 80-82a,
85-87, 89-100, 106-115, 130).
Majoritariament, son representa-
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Figura 3. Encenser o braser biconic «tipus
teatre», basic en el ritual domestic tecti-
huaca. Algaria: 41 cm. Museu Barbier-
Mueller d'Art Precolombi de Barcelona (inv.
506-4).

cions d’un personatge que porta
arracada de nas de papallona.
Recentment en vam trobar un
més a prop d'una escalinata al
pati principal del conjunt resi-
dencial de Teopancazco, també
a Teotihuacan; en aquest hi do-
minaven les plaguetes en forma
de papallones.

A més, en un enterrament pri-
mari d’'un individu de vuit anys
d’edat de Teopancazco, vam tro-
bar una miniatura d'encenser de
tipus teatre.

Foc i regeneracio. Els encensers
teotihuacans i el seu simbolisme

Figure 3. Encensoir ou brasero biconique de
«type thédtre», une piéce essentielle du rituel
domestique de la civilisation de Teotihuacan.
Museu Barbier-Mueller d'Art Precolombi de
Barcelona (inv. 506-4).

pillon serait donc la métaphore de
la transformation et de la méta-
morphose par le feu. Le person-
nage avec un ornement nasal en
papillon serait considéré comme
un ballot mortuaire du guertier.
Cependant, dans les exemples
gue nous citerons ici, c'est I'as-
pect de fertilité qui prédomine.
Le Dieu Papillon apparait aus-
si sur les urnes de Monte Alban
A, au Oaxaca, celles-la mémes
qui témoignent d'une forte in-
fluence de Teotihuacan (Boos,

Feu et régénération. Les encensoirs
de Teotihuacan et leur symbolisme

LINDA MANZANILLA

1964: 78). Il ne semble pas y avoir
eu de représentation de cette di-
vinité dans I'horizon formatif, ni
dans I'aire maya (Franco, 1959);
ce fut pourtant une divinité favo-
risée par les Mixteques, les Tol-
teques et les Mexicas apres I'ho-
rizon classigue.

Il existe a Teotihuacan des re-
présentations du papillon qui dé-
corent des encensoirs, des
sceaux, des poteries peintes ou
incisées, et des peintures mu-
rales. Signalons aussi le palais de
Quetzalpapalotl, ou Acosta (1964:
59-60) a trouvé des représenta-
tions en pierre de coquillages, des
épis de mais et des grains de ja-
déite.

L'un des types de céramique
les plus courants dans les der-
niéres phases de Teotihuacan est
I'encensoir dit de «type théatre»,
objet qui joua un réle clé dans le
rituel domestique. Pour la pério-
de Xolalpan (400-650 apr. J.-C)
en particulier, nous avons trouve
des exemplaires de ce type d'ob-
jet dans des ensembles résiden-
tiels comme Tetitla (Berlo, 1984:
pl. 6, 9, 10, 19, 20, 23, 26}, La
Ventilla (ibid.. pl. 7, 22, 83b), Za-
cuala (ibid.: pl. 18), Oztoyahualco
16B:N6W3 (Manzanilla et Car-
redn, 1991), La Ventilla 90-92 (Ca-
brera Castro, 1996); il en existe
aussi des exemplaires a Azca-
potzalco, dans le District fédéral
(ibid.: pl. 8), et & Kaminaljuyt et
Escuintla, au Guatemala (ibid.: pl.
80-82a, 85 & 87, 89 a 100, 106
a115, 130). Ce sont, pour la plu-
part, des représentations d'un
personnage gqui porte un orne-
ment nasal en papillon. Nous en
avons récemment trouvé un de
plus, prés d'un escalier, dans la



Aquests cbjectes foren elabo-
rats amb plaquetes que repre-
senten papallones, manteni-
ments, muntanyes i altres
simbols en un taller especific per
aaguest fi emplagat al nord-oest
de la ciutadella de Teotihuacan
(Mdnera Bermudez, 1985).

En els conjunts d'apartaments
teotihuacans, les diverses fami-
lies que compartien el territori
domestic, el parentiu i probable-
ment |'ofici, participaven conjun-
tament en rituals diversos (Man-
zanilla, 1993). Hem pogut
detectar la preséncia de patis ri-
tuals, un per a cada familia que
habitava el conjunt multifamiliar.
Sospitem, perd, que tot el grup
familiar del conjunt es reunia oca-
sionalment al pati principal. Aqui
s’'hi han trobat encensers de
tipus teatre, per la qual cosa su-
posem que eren elements im-
portants en el ritual domestic;
també els hem trobat desman-
tellats al voltant d’enterraments
(per exemple a Oztoyahualco
16B:N6W3; Manzanilla i Carredn,
1991).

Encenser en context

En el projecte «Antiga ciutat de
Teotihuacan. Primeres fases de
desenvolupament urba», dirigit
per mi (Manzanilla, 19983, 2 vols.;
Barba i Manzanilla, 1987; Barba
et al., 1987; Manzanilla i Barba,
1990), vam fer excavacions ex-
tensives en un conjunt habita-
cional de classe mitjana baixa, de
teotihuacans que es dedicaven al
treball de I'estuc. Aguest conjunt
era situat al sector nord-oest de
I'antiga ciutat de Teotihuacan
(Oztoyahualco 15B:N6W3, a
prop de la periféria.
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En 'esmentat conjunt hi tro-
bem un dels escassos exemples
d'encenser de tipus teatre en
context. A la fossa 6 excavada al
pis de la cambra 21 (sector cen-
treoriental), es troba I'enterra-
ment 8, amb un individu adult
masculi (de 22 a 23 anys) en po-
sicié de decubit dorsal flexionat,
amb el crani cap al nord. El crani
presenta deformacio intencional
tabular obligqua.

Al costat de I'individu hi havia -

un encenser de tipus teatre Unic
a Teotihuacan; les ofrenes de
enterrament consistiren en set
olles miniatura, dos plats minia-
tura, fragments de pissarra i de

conquilles i un gra de jadeita’”

L'encenser fou desmantellat in-
tencionalment abans dipositar els
fragments al voltant del cos en el
que sembla ser un ritual funerari:
la xemeneia era situada a |'oest
de I'enterrament; la tapa de I'en-
censer i el personatge (amb la
cara cap amunt), a I'est del crani;
les representacions de plantes, al
sud; i les flors de quatre pétals,
les rodes de ploma i les miques,
al'estial'oest. Un cop diposi-
tades les ofrenes, es reblila fossa
amb fragments petits de tezontle.

De la mateixa manera, Linné
(1942: 172) troba, a I'enterra-
ment de Tlamimilolpa, un conjunt
habitacional emplagat al sector
oriental, un encenser també tren-
cat intencionalment.

A. Descripcié

de I’encenser de tipus
teatre d’Oztoyahualco
15B:N6W3

Segons Berlo (op. cit.; 27-28), les
parts d’un encenser de tipus
teatre son les seglents:

cour principale de I'ensemble ré-
sidentiel de Teopancazco, égale-
ment a Teotihuacan; les pla-
quettes en forme de papillon y
étaient dominantes. A Teopan-
cazco, dans une sépulture rudi-
mentaire d'un individu age de huit
ans, nous avons trouvé une mi-
niature d'encensoir type théatre.

Ces objets furent réalisés avec
des plaguettes qui représentent
des papillons, des comestibles,
des montagnes et d'autres sym-
boles, dans un atelier consacré a
cette activité, au nord-est de la Ci-
tadelle de Teotihuacan (Mdnera
Bermudez, 1985).

Dans les ensembles d'appar-

'tements de Teotihuacan, diffé-

rentes familles partageant le
méme territoire, ayant des liens de
parenté et exercant probablement
le méme métier participaient en-
semble a différents rituels (Man-
zanilla, 1993). Nous avons pu dé-
tecter la présence de cours ri-
tuelles, une pour chacune des
familles qui habitaient 'ensemble
plurifamilial. Nous soupgonnons
néanmoins que tout le groupe fa-
milial de I'ensemble résidentiel se
réunissait dans la cour principale
en certaines occasions. On a
trouve, dans ces cours, des en-
censoirs type théatre; on peut
donc supposer qu'il s'agissait la
d’accessoires importants dans le
rituel domestique; nous en avons
aussi trouvé en pieces détachées
autour des sépultures (a Oztoya-
hualco 15B:N6W3; Manzanilla et
Carredn, 1991),

Encensoirs en contexte

Dans le cadre du projet «<Ancien-
ne cité de Teotihuacan. Premiéres
phases de développement ur-

bain» (Manzanilla, 1993, 2 vol.;
Barba et Manzanilla, 1987; Bar-
baet al., 1987; Manzanilla et Bar-
ba, 1990), nous avons réalisé des
fouilles dans un ensemble rési-
dentiel de classe moyenne bas-
se, occupé par des gens de Teo-
tihuacan qui se consacraient au
travall du stuc. Cet ensemble était
situé dans le secteur nord-ouest
de I'ancienne cité de Teotihuacén
(Oztoyahualco 15B:NBW3), non
loin de la périphérie.

C'est dans cet ensemble que
nous avons trouve un des rares
exemples d'encenscir type
théatre dans son contexte. Dans
la Fosse 6 creusée dans le sol de
la Chambre 21 (secteur centre
oriental), on a trouvé la Sépulture
8, avec un individu adulte (Agé de
22 a 23 ans), en décubitus dor-
sal plié, qui avait le crane tourné
vers le nord. Le crane présente
une déformation intentionnelle, ta-
bulaire oblique.

A co6té de cet individu, on a
trouvé un encensoir type théatre
unigue a Teotihuacan; les of-
frandes de la sépulture se com-
posaient de sept marmites mi-
niatures, de deux assiettes mi-
niatures, de fragments d’ardoise,
de coquillages, et d'un grain de
jadéite. L'encensoir avait été dé-
monté et les morceaux avaient
ensuite été déposés autour du
corps selon ce qui semble &tre un
rite funéraire: la cheminée était
posée a l'ouest de la sépulture; le
couvercle de I'encensoir et le per-
sonnage (le visage tourné vers le
haut) a I'est du créne; les repré-
sentations de plantes au sud; les
fleurs & quatre pétales, les an-
neaux de plumes et le mica a |'est
et al'ouest. Une fois les offrandes
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1. la base (que és un atuell
biconic en el qual es crema I'en-
cens, | que no és present al
nostre enterrament),

o |a tapadora conica amb
nanses,

3. una xemeneia (enganxada a
la part posterior de la tapa),

4. 'armadura o suport,

5. elements (ornaments), |

6. la cara.

La tapadora (Manzanilla i Car-
redn, 1991) és una pega tron-
coconica de 34,5 cm d'algada,
27,5 cm de diametre inferior,
20,5 cm de diametre superior |
esta feta en una argila cuita a
baixes temperatures, de pasta
gruixuda, fragil, de color cafe ver-
mellos (Munsell 5YR 4/3). Adhe-
rida sobre la part superior de la
tapadora, hi ha una xemeneia
troncoconica de base ovalada,
amb una amplada maxima de
9 cm, una amplada minima de
6,5 cm i una algada de 10,5 cm.
Als costats de la tapadora hi ha
dues nanses. La unié entre la ta-
padora, la xemeneia i les nanses
es va fer quan l'argila tenia una
duresa de baqueta, i es perfora
préviament un forat ovalat a la
tapa amb la finalitat de permetre
el flux del fum.

Segons Berlo (op. cit.: 50),
aguesta forma de xemeneia per-
tany a I'dltim periode de produc-
ci6 d'encensers (la seva fase In-
novacio: 450-700 dC).

Aixi, també defineix un canon
de proporcid establint una rela-
Cio entre Paltura total de la tapa-
dora i la xemeneia, i I'altura del
cap de la figura. 'encenser en
qliestié té la proporcid d'1/6,5,
canon que caracteritza la fase
Innovacio.
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Figura 4. Elements associats | tapadora de
I'encenser o braser trobat en el context fu-
nerari d'un conjunt habitacional a Oztoya-
hualco.

El cos del personatge antro-
pomorfic, la cara del qual se situa
al centre de la composicio, fun-
ciona com I'esquelet de la pega
perqué proveeix el suport per a
la lligadura i les plagues («es-
cuts»), que també compleixen la
funcio de carcassa, ja que al da-
munt d’aquestes s'adhereixen
els elements (ornaments). Les
plaques son paralleles a la xe-
meneia i estan col-locades da-
vant seu; totes dues formen un
marc sintétic dins el qual hi ha la
cara del personatge.

El personatge, que esta
col-locat damunt de la tapadora,
té una algada total de 18,5 cm
una amplada de 16 cm. Te els
peus separats i apuntant cap en-
davant, els bragos oberts a 'al-
cada del pit, i sosté una placa
rectangular a cada ma (mal ano-
menada «escut»).

La cara del personatge sembla
estar feta amb motlle, ja que a la

Foc i regeneracio. Els encensers
teotihuacans i el seu simbolisme

Figure 4. Eléments associés et couvercle de
I'encensoir ou brasero trouvé dans le
contexte funéraire d’un ensemble d’habita-
tions & Oztoyahualco.

déposées, la fosse fut comblee
avec des tessons de tezontle.

De la méme fagon, Linné (1942
172) a trouvé, dans la Sépulture
1 de Tlamimilolpa, un ensemble
résidentiel situé dans le secteur
est, un encensoir également cas-
sé intentionnellement.

A. Description de
I’encensoir type théatre
d’Oztoyahualco 15B:N6W3
Selon Berlo (op. cit.: 27-28), les
parties d’un encensoir type
théatre sont les suivantes:

1. la base (qui est un vase bi-
conique ol I'on briile I'encens, et
qui n'est pas présent dans notre
sépulture),

2. le couvercle conigue avec
des poignées,

3. une cheminée (collee a la
partie postérieure du couvercle),

4. |'armature ou support,

5. des éléments («des garni-
tures») et
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6. le visage.

Le couvercle (Manzanilla et Car-
re6n, 1991) est une piece tron-
conigue de 34,5 cm de hauteur,
27,5 cm de diamétre inférieur et
20,5 cm de diamétre supérieur; |l
est fait d’une argile cuite a basse
température, a pate épaisse,
friable, de couleur brun rougeétre
(Munsell 5YR 4/3). Une chemi-
née tronconique a base ovale est
fixée sur la partie supérieure, elle
a une largeur maximale de 9 cm,
une largeur minimale de 6,5 cm
et une hauteur de 10,5 cm. Sur
les cotés du couvercle, il y a deux
poignées. L'assemblage entre le
couvercle, la cheminée et les poi-
gnées fut réalisé quand l'argile
avait déja durci, aprés avoir pra-
tiqué un trou ovale dans le cou-
vercle pour laisser passer la fu-
mee.

Selon Berlo (op. cit.: 50), cette
sorte de cheminée appartienta la
dernigre période de production
d'encensoirs (la phase «Innova-
tion», 450-700 apr. J.-C).

|| définit aussi un canon de pro-
portions en établissant un rap-
port entre la hauteur totale du
couvercle et de la cheminée et la
hauteur de la téte de la figure.
’encensoir en guestion a une
proportion de 1:6,5, canon qui
caractérise la phase «Innovation».

Le corps du personnage an-
thropomorphe, dont le visage de-
vient le centre de la composition,
remplit la fonction de squelette
de la pigce, car il sert de support
A la coiffure et aux plagues (bou-
cliers), qui ont aussi la fonction
d’'armature, puisque les éléments
(garnitures) y sont fixés. Les
plaques sont paralleles a la che-
minée et sont placées en face



part posterior s'observen conca-
vitats deixades per la pressio
d'una eina sobre I'argila (MUnera,
1985). Els detalls de Ia cara son
nitids, i els trets, tipicament teo-
tihuacans. Damunt dels ulls, hi ha
una banda rectangular de color
blanc rosat, i al llagrimal i als
plecs dels ulls hi t& color negre.

La vestimenta i els additaments

del personatge son els segtients:
orelleres negres de tap amb ar-
golles circulars adherides a la
part inferior; una arracada de nas
formada per una prima placa po-
ligonal de color verd grisés molt
fosc amb una vora groga, iden-
tificada com a atribut de repre-
sentacions antropomorfes del
Déu Papallona (Von Winning,
1987, t. I, cap. IX: figs. 10, 11,
121 13; Berlo, 1984, part II); un
collaret de grans grossos apli-
cats en pastillatge (amb restes de
pigment negre); polseres també
en pastillatge; una faldilla amb
vores emmerletades que arriba
als genolls, i un méxtlatl amb la
mateixa vora emmerletada. Porta
sobre les espatlles una capa sos-
tinguda per dues flors verdes
amb tiges llargues (semblants als
liris); cascavells de color de rosa
ls panxells, i sandalies amb
Jorla central. Les franges em-
nerletades de tota aquesta in-
Jumentaria sén de color rosa-
Jrisos.

La figura porta una lligadura
Jue consta de dues seccions la-
2rals i quatre seccions centrals.
1i dominen les plomes curtes i
argues; hi ha també una placa
3ctangular constituida per
uatre registres (semblant a la
ue Langley (1986: 156, fig. 45b)
enomina «manta de la variant
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MC>»), amb una llargaria de 10,5
cm i una algada de 9,5 cm.
Aquesta placa té al registre infe-
rior dos motius romboaidals amb
cercle al centre (que es refereixen
al foc; vegeu Langley, 1986: 252:
Von Winning, op. cit,, t. Il cap.
2:figs. 5a, b, ¢, d) els quals en-
cara tenen restes de color negre
i groc; els rombes estan flan-
quejats per rectangles (dos a les
bandes laterals i tres al centre),
El segon registre té un motiu que
remet al signe de I'any (Von Win-
ning, op. cit., t. Il, cap. IlI: fig. 2).
Al registre central, es poden ob-
servar sis columnes de petits rec-
tangles, cada columna amb di-
ferent color (de dreta a esquerra:
verd, negre, groc, negre, blanc
i rosa-grisés). El darrer regis-
tre s'acaba amb plomes de color
negre i una voluta triple (de co-
lor groc, blanc i rosa-grisos) al
centre. La triple voluta és ano-
menada per Langley (op. cit.:
296): «Trefoil G, i pot represen-
tar tres flames de foc (Von Win-
ning, op. cit., t. I, cap. II: fig. 4)
i, per extensio, fum. Aquesta vo-
luta també té& una semblancga
amb les antenes i la proboscide
de la papallona.

Les dues seccions laterals son
plafons allargats i corbs fixats a
la segona seccié central de la lli-
gadura (la més gran). La vora ex-
terna té representacions de
plomes. A I'extrem d’aquestes
es trobaren encara adherides
amb la «pega» original dues
borles de plomes.

Els «escuts» s6n plaques rec-
tangulars que acaben per tres
costats en plomes llargues de
color negre-verd molt fosc. A I'in-
terior de les plomes hi ha un marc

d'elle; elles forment un cadre Sy-
meétrique a I'intérieur duquel le vi-
sage du personnage est introduit.

Le personnage, qui est debout
sur le couvercle, a une hauteur to-
tale de 18,5 cm et une largeur de
16 cm. Ses pieds sont séparés et
dirigés vers I'avant; il a les bras
ouverts a la hauteur de la poitri-
ne, et il porte une plaque rectan-
gulaire dans chaque main (appe-
lée erronément bouclier),

Son visage semble avoir été fa-
brigué dans un moule, car on re-
margue sur la partie postérieure
des concavités provoquées par la
pression d'un outil sur I'argile (M-
nera, 1985). Les détails sont nets
etlles traits sont typiques de Teo-
tihuacan. Sur les yeux, il y a une
bande rectangulaire de couleur
blanc rosé; il a de la couleur noi-
re dans I'angle interne et dans les
plis des yeux.

Les vétements et les acces-
soires sont les suivants: des or-
nements d'oreilles noirs & bou-
chon avec des anneaux circu-
laires fixés & la partie inférieure; un
ornement nasal formé d’une min-
ce plagque polygonale de couleur
gris-vert trés foncé avec un bord
jaune, identifie comme attribut
des représentations anthropo-
morphes du Dieu Papillon (Von
Winning, 1987, t. |, chap. IX: fig.
10, 11, 12 et 13; Berlo, 1984, Part
I); un collier de grandes perles ap-
pliquées par pastillage (avec des
restes de pigment noir); des bra-
celets également en pastillage;
une jupe avec des bords créne-
lés qui descend jusqu'aux ge-
noux et un maxtlat! avec le méme
bord crénelé. Il porte sur les
épaules une cape soutenue par
deux fleurs vertes avec de

longues queues (semblables &
des lis), des grelots roses sur les
mollets et des sandales avec un
gland central. Toutes les bandes
crénelées du costume sont gris-
rose.

Il porte une coiffure qui se com-
pose de deux sections latérales et
de quatre sections centrales. L es
plumes longues et courtes y do-
minent; il y a aussi une plaque rec-
tangulaire constituée de quatre
registres (semblable a celle que
Langley [1986: 156, fig. 45b] ap-
pelle «<manteau de la variante
MC>»), d’'une longueur de 10,5 cm
et d'une hauteur de 9,5 cm. Elle
porte dans le registre inférieur
deux motifs en losange avec un
cercle au centre (référence au feu:
voir Langley, 1986: 252: Vion Win-
ning, op. cit,, t. Il, chap. 2; fig. 5a,
b, ¢ et d), qui ont encore des
restes de couleur noire et jaune;
les losanges sont flanqués de rec-
tangles (deux dans les parties la-
térales et trois au centre). Le
deuxieme registre a un motif qui
renvoie au signe de I'année (Von
Winning, op. cit., t. Il, chap. IlII: fig.
2). Dans le registre central, on
peut remarguer six colonnes de
petits rectangles, chaque colon-
ne est d'une couleur différente
(de droite a gauche: vert, noir,
jaune, noir, blanc et gris-rose). Le
dernier registre couronne le tout
avec des plumes de couleur noi-
re et une volute triple (de couleur
jaune, blanche et gris-rose) au
centre. La triple volute est appe-
lée par Langley (op. cit.: 296) «Tre-
foil G», et pourrait représenter trois
flammes de feu (Von Winning, op.
cit., t.1l, chap. II: fig. 4) et, par ex-
tension, de la fumée. Cette volu-
te présente aussi une ressem-




constituit per dues franges
paral-leles: les interiors de color
groc, i les exteriors, rosa-gri-
soses. Aguestes plaques segu-
rament van rebre a la seva part
plana alguns elements que no
vam poder adherir a la pega, pel
fet de desconeixer la seva col-lo-
cacio precisa.

Per a la descripcié dels ele-
ments (ornaments), farem una
divisié arbitraria entre els que es-
taven associats al personatge i
els gue estaven enganxats a la
tapadora. Aquesta divisio té com
a base el fet que els elements
gué s'associen al personatge
apareixen en altres obres plas-
tigues de la cultura teotihuacana,
relacionats amb figures antro-
pomarfiques. D'altra banda, els
elements associats a la tapadora
mai no apareixen vinculats a fi-
gures humanes, perd si que es
presenten com a «manteni-
ments» que van caient sia de les
mans d'alts personatges (Von
Winning, op. cit., 1. II, cap. IX: fig.
2d), sia de la part superior de la
representacio (Séjourné, 1966:
fig. 93; Millon, 1973: fig. 9), o bé
apareixen en conjunts (Langley,
op. cit.: 106, 113).

B. Elements associats

al personatge

(figura 553)

1. Flors de quatre patals dins
d'anells de plomes i mica. Es
tracta de flors amb quatre petals,
de color groc (baix relleu) i amb
vores blanques (en alt relleu), al
Centre dels quals hi ha un forat
el rerefons del qual és un disc de
Mica, sobreposats a un anell de
Plomes de color negre. Vam tro-
bar tretze elements d'aquest
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Figura 5. Personatge abillat amb arracada
de nas en forma de papallona, que podria
ésser considerat un fardell funerari de guer-
rer (detall). De tota manera, hi predomina
I'aspecte de fertilitat. Museu Barbier-Mueller
d'Art Precolombi de Barcelona (inv. 506-4).

tipus, entre els quals n’hi ha un
de gros (10 cm de diametre), vuit
de mitjans (5,5 cm) i tres de pe-
tits. Taube (@pud Langley, op. cit.:
318) suggereix que aquest tipus
de motius s6n miralls per dur al
pit, al front © com a tezcacuitla-
pill.

Amb relacié als discos de
mica, al Codex Florenti s'explica
que els mexiques anomenaven la
mica metzcuitiatikk (meztli, ‘lluna’;
cuitlatl, ‘excrement’) (Florentine
Codex, libre 11, traduccid de
Dibble i Anderson: 235).

2. Flor de quatre petals. Es
van trobar dues flors de poca
grandaria (2,5 cm) i sense restes
de pigments. Langley (1986:
316, nims. 160 i 107) les ano-
mena «quatrefoil». Heyden
(1977 24) li assigna a la flor un
simbolisme de matriu materna,
creacio, lloc de sorgiment i des-
cans, i estableix una relacié amb

Foc i regeneracio. Els encensers
teotihuacans i el seu simbolisme

Frte

Figure 5. Personnage paré d'un anneau de
nez en forme de papillon, qui pourrait étre
considéré comme un paquet funéraire de

“guerrier {détail). L'aspect de fertilité prédo-

mine cependant ici. Museu Barbier-Mueller
d'Art Precolombi de Barcelona (inv. 506-4).

blance avec les antennes et la
trompe du papillon.

Les deux sections latérales sont
des panneaux allongés et incur-
vés fixés a la deuxiéme section
centrale de la coiffure (la plus
grande). Le bord externe porte
des représentations de plumes. A
leur extrémité, on a trouvé deux
glands en plumes, qui y étaient
encore fixés avec la «colle d’ori-
gine».

Les boucliers sont des plaques
rectangulaires que se terminent
sur trois cotés par de longues
plumes de couleur noire/vert trés
foncé. A I'intérieur des plumes, il
y a un cadre constitué de deux
bandes paralléles, celles de I'in-
térieur de couleur jaune et celles
de I'extérieur gris-rose. Ces
plagues comportaient certaine-
ment sur leur partie plate
quelgues éléments que nous
n‘avons pas pu fixer sur la piéce,
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car nous ignorions leur emplace-
ment precis.

Pour la description des élé-
ments (garnitures), nous adopte-
rons une division arbitraire entre
ceux qui étaient associés au per-
sonnage et ceux qui se trouvaient
collés sur le couvercle. Cette di-
vision est basée sur le fait que les
élements associés au personna-
ge apparaissent dans d'autres
ceuvres de la culture de Teoti-
huacan, en relation avec des fi-
gures anthropomorphes. D'autre
part, les éléments associés au
couvercle ne sont jamais liés a
des figures humaines, mais ils se
présentent comme des «comes-
tibles» qui tombent, soit des
mains de hauts personnages (Von
Winning, op. cit., t. Il, chap. IX: fig.
2d), soit de la partie supérieure de
la représentation (Séjourné, 1966:
fig. 93; Millon, 1973: fig. 9), ou
alors ils apparaissent en groupe
(Langley, op. cit.: 106, 113).

B. Eléments associés

au personnage

1. Des fleurs a quatre pétales
dans des anneaux de plumes et
mica. |l s'agit de fleurs a quatre
pétales jaunes (en bas relief) avec
des rebords blancs (en haut relief),
au centre desquelles se trouve
une cavite dont le fond est un
disque de mica: elles sont po-
$6es sur un anneau de plumes
noires. Nous avons trouvé 13 élé-
ments de ce type, dont I'un est
grand (10 cm de diamétre), 8
moyens (5,5 cm) et 3 petits.
D'apres Taube (apud Langley, op.
cit.. 318), les motifs de ce genre
seraient des miroirs utilisés sur la
poitrine, sur le front ou comme
tezcacuitlapili. Dans le Codex Flo-
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la cova sota la piramide del Sol
(figs. 6 7).

3. Dos «ulls emplomallats».
Aquests tenen forma semicircu-
lar, amb la pupil-la negra en baix
relleu, I'iris rosa, envoltat de
plomes negres en un sector
d'una mica més d'un quart de
cercle. S’assemblen a |'«ull
d'ocell» de Von Winning (op. cit.,
t. 1I: 88), especialment a I'ull de
mussol (ibid., t. ll, «Los glifos»,
cap. [: figs. be, 1).

4. Dues «ales de papallonas.
Es tracta de plagues trapezoi-
dals (5,5 cm de llarg, 4 cm d’alt),
envoltades de plomes negres
pels dos costats. Linterior esta
emmarcat per una vora groga en
alt relleu, i sobre el fons blanc hi
destaguen cinc petits motius se-
micirculars al sector on hi ha les
plomes. A més, a la part contra-
ria, hi ha dos pics sense restes
de policromia. Langley (op. cit.:
331) I'anomena «objecte O», i
assenyala la possibilitat que sigui
I'estilitzacié de I'ala de la papa-
llona, com es pot observar en di-
versos atuells teotihuacans (j.e.
Von Winning, op. cit., t. |, cap. IX:
figs. 5, 7a, 7b, 8).

5. Dues «seccions inferiors de
l'ala de papallona» (Langley, op.
cit.: 300; Von Winning, op. cit.,
cap. |, t. Il: figs. 4a, 4b; Kubler,
1987: fig. 43). Es un objecte fun-
giforme amb tres cues corbes a
la base; esta delineat en alt re-
lleu pintat de negre, envoltant un
fons blanc. A l'interior té una
banda ondulada que travessa la
part central; damunt seu i sorgint
de la vora hi ha una petita voluta.
Von Winning (tom |, cap. IX, fig.
7a) presenta unes quantes re-
presentacions en qué aquest
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simbol apareix com I'ala inferior
de la papallona.

6. Quatre borles de plomes
0 «antenes de papallona»,
Aguestes tenen un element se-
micircular en relleu (amb restes
de color rosa-grisés), amb un llag
groc a la part superior, del qual
sorgeixen lligalls de llargues
plomes negres. Dues d’aquestes
estigueren enganxades als ex-
trems inferiors del plafons laterals
de la ligadura. Von Winning (op.
cit., t. 1, cap. IX: fig. 17) I assigna
el valor d'antena de papallona.

7. Dos simbols de «tres tu-
rons» o «acumulacions de nu-
vols» (Von Winning, op. cit., t. |I:

11; Langley, 1984: 274). Egy *

tracta d'un objecte trilobulat de
3,8 cm de llarg i 4 cm d'alt; els
[0buls laterals sén més petits
gue el Idbul central. La vora esta
delineada per una banda blanca
en alt relleu gue emmarca un
fons negre. Tobriner (1972) li as-
signa el simbolisme de «munta-
nya féertil»,

8. Quatre volutes triples.
Aquestes son descrites a la ter-
cera seccio de la lligadura.

9. Dues «mantes de la variant
MC» (Langley, op. cit.: 156).
Aquestes també sén descrites a
la tercera seccié de la ligadura,
encara que apareixen sense els
motius romboidals.

10. Un ocell petit, semblant a
la representacio que Langley (op.
cit.: 303) presenta com a «ocell
dorsal» i identifica, d’acord amb
Armillas, amb un mussol. Amb
relacio a la preséncia de la cara
en forma frontal, Langley (op. cit.:
266) diu que apareix com a or-
nament en encensers d’ofrena

(fig. 6).

rentin, on explique que les Mexi-
cas donnaient au mica le nom de
metzcuitial! (meztli = lune, cuitlat
= excrément) (Florentine Codex,
livre 11, trad. de Dibble and An-
derson; 235).

2. Fleur a quatre pétales. On a
découvert deux fleurs de petite
taille (2,5 cm), sans traces de pig-
ments. Langley (1986: 316, n.
160-107) leur donne le nom de
«quatrefoil». Heyden (1977: 24)
assigne a la fleur un symbolisme
de matrice maternelle, de créa-
tion, de lieu de surgissement et de
repos, et il établit une relation avec
la grotte sous la Pyramide du So-
leil (fig. 6 et 7).

3. Deux «yeux & plumes». lls ont
une forme semi-circulaire, avec
la pupille noire en bas relief, Iiris
rose, entouré de plumes noires
dans un secteur d’un peu plus
d'un quart de cercle. lis ont une
ressemblance avec I'«ceil d'oi-
seau» de Von Winning (op. cit.,
t. II: 88), en particulier avec I'csil
de hibou (ibid., t. Il, «Los glifos»,
chap. I: fig. 5e, ),

4. Deux «ailes de papillon». |I
s'agit de plaques trapézoidales
(6,6 cm de long, 4 cm de haut),
entourées de plumes noires sur
deux cotés. Lintérieur est encadré
par un bord jaune en haut relief et,
sur le fond blanc, se détachent
cing petits motifs semi-circulaires
dans le secteur ol se trouvent les
plumes. Dans la partie opposée,
on trouve deux pointes sans restes
de polychromie. Langley (op: el
331) l'appelle «objet O», et fait re-
marquer qu'il est possible qu'
s'agisse de la stylisation de I'aile
du papillon, comme on peut I'ob-
server sur plusieurs vases de Teo-
tihuacan (i.e. Von Winning, op. cit.,

t. |, chap. IX: fig. 5, 7a et b, 8).

5. Deux «sections inférieures
de I'aile de papillon» (Langley, op.
cit.: 300; Von Winning, op. cit,,
chap. |, t. II: fig. 4a et b; Kubler,
1967: fig. 43). C'est un objet fon-
giforme avec trois queues incur-
vées a la base; il est délimité par
un haut-relief peint en noir entou-
rant un fond blanc. A lintérieur,
une bande ondulée traverse la
partie centrale; au-dessus de cel-
le-ci et surgissant du bord, il ya
une petite volute. Von Winning
(t. I, chap. IX, fig. 7a) propose
quelques représentations oll ce
symbole apparait comme ['aile in-
férieure du papillon.

6. Quatre glands de plumes ou
«antennes de papillon». lls com-
portent un élément semi-circulai-
re en relief (avec des restes de
couleur gris-rose), avec une at-
tache jaune dans la partie supé-
rieure, d'oll s’échappent des pa-
quets de longues plumes noires,
Deux d'entre eux étaient collés
aux extrémités inférieures des
panneaux latéraux de la coiffure.
Von Winning (op. cit., t. |, chap.
IX: fig. 17) leur assigne la valeur
d'antennes de papillon.

7. Deux symboles de «rois col-
lines» ou «accumulations de
nuages» (Von Winning, op. cit.,
t. I: 11; Langley, 1984: 274). |l
s'agit d'un objet trilobé de 3.8 cm
de long et 4 de haut; les lobes la-
teraux sont plus petits que le lobe
central. Le bord est délimité par
une bande blanche en haut relief
qui encadre un fond noir. Tobriner
(1972) lui assigne le symbolisme
de «montagne fertiles.

8. Quatre volutes triples. Elles
ont eté décrites dans la troisisme
section de la coiffure.




c. Elements associats

a la tapadora

1. Quatre panotxes de panis.
g6n representacions de pa-
notxes blanques o rosades amb
fulles verdes que envolten la base
(tenen una alcada de 3,8 cm i
una amplada de 2,4 cm). Els
grans de la panotxa, en alt relleu,
estan disposats en fileres conver-
gents a la punta.

2. Tres carabasses. La repre-
sentacid consta d’'un peduncle
(negre), el cos segmentat (verd
gris6s clar), una franja negra i la
flor (groga). Fa 3,1 cm d'ample i
4,8 cm d’alt.

3. Dues flors de carabassa. La
flor és allargada i de color groc;
té un peduncle d’un verd clar. Fa
5,1 cm d'alt per 5 cm d'ample.

4. Dos capolls de cot6. Es un
peduncle triangular de color groc,
que acaba en tres segments.
D'aqui brota el cotd, que esta
representat en forma trilobula-
da: les espirals laterals giren en
el sentit de les agulles del re-
lotge. La superficie de I'argila
estad puntejada. Langley (op. cit.:
296) la denomina «Trefoil E, refe-
réncia 696 i la identifica com un
Capoll obert de coto. Té una am-
plada de 3,3 cm i una algada de
4,7 cm.

5. Un capoll ne identificat, Hi
ha una forma similar a 'anterior
S!ue, tot i aixi, difereix en el fet que
B3 més petita, i I'espiral central,
en lloc d'anar a la dreta, va a
Fesquerra. No té restes de poli-
Cromia,

6. Dues herbes tortes (mali-
nall). Sén dues bandes entrella-
Gades, I'una de color groc i I'al-
tra blanca. Té una alcada de
4cmiuna amplada de 2,5 cm.
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Figura 6. Ocells, amb restes de pigment de
color verd, i flors de quatré petals, pintats |
amb hematites especular (detall). Museu

Barbier-Mueller  d'Art
Barcelona (inv. 506-4).

Precolombi  de

7. Quatre elements corbs (xo-
necuill). Es un element de color
de rosa, que s'assembla a una
«S» oberta, amb les puntes agu-
sades. Podria representar un pa
de forma semblant al que es feia
servir a la festa dels mexiques per
a la qual: «[...] oferien en el seu
temple, o a les cruiles dels ca-
mins, pans fets en forma de di-
verses figures.

Els uns com a papallones, i
d'altres fent la figura del llamp
que cau del cel, que en diuen xo-
necuilli, i també uns tamalejos
anomenats xucuichtlamatzoall, i
panis torrat, que ells anomenen
zquitl» (Sahagun, 1985, liibre |,
cap. X: 35).

Al Codice Florentino, la repre-
sentacié dels cucs d’aigua co-
mestibles anomenats izcauitli és
semblant en forma als elements
en questio (Sahagun, s.f., llibre Xl
cap. V, nim. 33).

Foc i regeneracio. Els encensers
teotihuacans i el seu simbolisme

Figure 6. Oiseaux montrant des restes de

spigments de couleur verte et fleurs a quatre

pétales, peintes avec de I'hématite spécu-
laire (détail). Museu Barbier-Mueller d’Art Pre-
colombi de Barcelona (inv. 506-4),

9. Deux «manteaux de la va-
riante MC» (Langley, op. cit.: 156).
lls ont aussi été décrits dans la
troisime section de la coiffure,
bien gu'ils apparaissent sans les
motifs en losange.

10. Un petit oiseau, semblable
a la représentation que Langley
(op. cit.: 303) présente comme
«bird dorsal» et gqu'il identifie, en
accord avec Armillas, avec un hi-
bou. En rapport avec la repre-
sentation du visage de face, Lan-
gley (op. cit.: 266) dit gu'il appa-
rait comme ornement sur des
encensoirs d'offrande (fig. 6).

C. Eléments associés

au couvercle

1. Quatre épis de mais. Ce sont
des représentations d’epis blancs
ou rosés avec des feuilles vertes
gui entourent la base (ils ont une
hauteur de 3,8 cm et une largeur
de 2,4 cm). Les grains de I'épi, en
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haut relief, sont disposés en rangs
qui convergent vers la pointe.

2. Trois courges. La représen-
tation se compose d'un pédon-
cule (noir), du corps segmenté
(gris-vert clair), d'une bande noi-
re et de la fleur (jaune). Elle me-
sure 3,1 cm de large et 4,8 cm
de haut.

3. Deux fleurs de courge. La
fleur est allongée et de couleur
jaune; elle a un pédoncule vert
clair. Elle mesure 5,1 cm de haut
sur 5 cm de large.

4. Deux fleurs de coton en bou-
ton. C'est un pédoncule triangu-
laire jaune, qui se termine par trois
segments. C'est de la que sort le
coton, représenté sous une for-
me trilobée: les spirales laterales
tournent vers lintérieur et se ter-
minent en pointe, et la spirale du
centre tourne dans le sens des ai-
guilles d'une montre. La surface
de l'argile est picotée de petits
trous. Langley (op. cit.: 296) ap-
pelle cet élément «Trefoil E, Réfe-
rence 696» et I'identifie comme un
bouton ouvert de fleur de coton.
Il a une largeur de 3,3 cm et une
hauteur de 4,7 cm.

5. Une fleur en bouton non
identifiée. Il existe une autre for-
me semblable a la précédente,
mais qui s'en distingue par sa
taille, plus petite, et par la spirale
centrale qui, au lieu d'aller vers la
droite, va vers la gauche. In'y a
pas de restes de polychromie.

6. Deux herbes tordues (mali-
nalf). Ce sont deux bandes en-
trelacées, une de couleur jaune et
I'autre de couleur blanche. Cet
élément a une hauteur de 4 cm
et une largeur de 2,5 cm.

7. Quatre éléments courbes
(xonecuill). C'est un élément de



8. Tres ligams de tamal. Es
tracta de tres formes oblongues
verticals (de colors blanc, groc i
rosa) dins un bol negre amb pe-
destal (amb fenedures) de color
de rosa. Taube (1989) ofereix di-
Verses representacions de tamals
on apareix aquesta forma.

9. Tres discos. Sén de color
rosat-grisés, d'un diametre de
3,3 em. Probablement es tracta
de coques.

10. Tres bols amb «escuman.
Aquest element té tres seccions:
la inferior és liisa i de color rosat:
la franja central és de color blan,
mentre que la part superior és
groga i té una textura puntejada.
Les seves dimensions son: 3 cm
de llarg i 2,3 cm d'ample.
Aquesta forma no ha estat iden-
tificada satisfactoriament. Su-
posem, perd, que es tracta d’'un
liquid escuméds (xocolata o
pulque) dins un bol. També po-
drien ser llavors de huauhtii (ama-
rant), i fins i tot dipdsits d'ous
d’insectes o aranyes, tal com
suggereix Furst (1974: 201).

Probablement la pega fou
construida de la manera seglient:
el tronc del cos fou modelat en
primer lloc; posteriorment s’hi
adheri el vestit, al qual s'an-
nexaren els bragos i el cap. La
carcassa (la ligadura i els «es-
cuts»), els elements emmerletats
i els ornaments van ser fets en
motlle (vegeu Munera, 1985), |
posteriorment afegits al perso-
natge i a la tapadora. Aquests es
projecten cap al frontal de la
composicio (la part posterior pro-
bablement no va tenir elements
adherits, ja que no presenta em-
premtes de «pega»). La unid de
tots aguests elements es realitza
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mitjangant una fina pasta groga,
excepte per les volutes triples
que tenen rastres d'una pasta
blanca.

Berlo (1984: 33) ha determinat
dos métodes de produccié d’en-
censers: el primer consisteix que
tant I'esquelet com els diferents
elements s6n encaixats amb pe-
gats d'argila suau, quan aquests
es troben en estat de bagueta, i
posteriorment s’enforna el
conjunt. Linné (apud Berlo, op.
cit.: 47) explica que la preséncia
de la pega groga indica que I'en-
censer fou enfornat en conjunt |
anomena la pega groga «subs-
tancia cimentadora». En el segon

metode, I'esquelet és enfornat

independentment dels elements,
i posteriorment aquests sén ar-
ticulats, armant el conjunt amb
«pega» d'estuc de calg (ime
stucco glue). Berlo, després de
I'observacio de centenars d'or-
naments, determina que la pega
utilitzada per al segon métode
és un compost de calg blanca
(Berlo, op. cit.: 33-34).

En el cas del nostre encenser,
la preséncia dels dos colors de
«pega teotihuacana» suggereix
que hi hagué dos moments
d'aplicacié d'elements durant Ia
seva fabricacio.

D. Interpretacié

El nostre encenser esta relacio-
nat amb el Déu Papallona teoti-
huaca, suggerit per Von Winning
(op. cit., t 1, cap. IXb: 117, figs.
9-11). Kubler (1967: 9) parla d’un
«complex papallona» amb el qual
estan generalment associades
formes de flors i muntanyes;
aquests elements podrien ser,
segons la seva interpretacio, re-

couleur rose qui ressemble 4 un
S ouvert, avec les pointes aigui-
sees. |l pourrait représenter un
pain de forme semblable a celui
qui était utilisé lors la féte des
Mexica, & I'occasion de laquelle
ceux-ci offraient, dans leur temple
ou aux carrefours des chemins,
du pain représentant différentes fi-
gures - les uns ressemblaient &
des papillons, d’autres avaient la
forme de la foudre qui tombe du
ciel, qu'ils appellent xonecuilli, ou
des tamalejos (tortilla de viande et
de mais), alors appelés xucuicht-
lamatzoall, ou encore du majs
grille ou izquit! (Sahagtn, 1985,
livre I, chap. X: 35).

Dans le Codex Florentin, la re-
présentation des vers d’eau co-
mestibles appelés izcauitli res-
semble par sa forme aux élé-
ments en question (Sahagtin,
s.d., livre XI, chap. V, n° 33).

8. Trois attaches de tamal, ||
s'agit de trois formes oblongues
verticales (de couleurs blanche,
jaune et rose) dans un bol noir
avec un pied (avec des fentes) de
couleur rose. Taube (1989) pro-
pose plusieurs représentations de
tamales ou cette forme apparait.

9. Trois disques. lls sont gris-
rose, d’'un diameétre de 3,3 cm. |l
s'agit sans doute de tortilas.

10. Trois bols avec de la «mous-
se». Cet élément a trois sections:
celle du bas est lisse et rose; la
bande centrale est blanche, tan-
dis que la partie supérieure est
Jaune et a une texture picotée de
petits trous. Ses dimensions sont
les suivantes: 3 cm de long et
2,3 cm de large. Cette forme n'a
pas éte identifiée de facon satis-
faisante. Nous supposons qu'il
s'agit d'un liquide mousseux (du

chocolat ou du pulque) dans un
bol. I pourrait s’agir aussi de
graines de huauhtli (amarante), et
méme de dépdts d'ceufs d’in-
sectes ou d'araignées, comme
Furst (1974: 201) le suggere.

La piéce fut probablement éla-
borée de la fagon suivante: le
tronc du corps fut modelé en pre-
mier lieu; ensuite, on fixa la robe,
a laguelle furent ajoutés les bras
etla téte. 'armature (la coiffure et
les boucliers), les éléments cré-
nelés et les gamitures furent réa-
lisés dans des moules (voir M-
nera, 1985), et ajoutés par la sui-
te au personnage et au couvercle.
Les garnitures se déploient vers
I'avant de la composition (la par-
tie postérieure ne comportait pro-
bablement pas d'éléments fixés,
vu gu'elle ne présentait aucune
trace de «colle»). L'assemblage
de tous ces éléments s’est fait au
moyen d'une fine péte jaune, sauf
pour les volutes triples, qui por-
tent des traces de péate blanche.

Berlo (1984: 33) a déterminé
deux méthodes de production
d'encensairs: la premiére consis-
te & assembler tant le squelette
que les différents éléments a I'ai-
de de boulettes d’argile souple,
quand ceux-ci ont déja durcis, et
ensuite le tout est mis au four, Lin-
né (@oud Berlo, op. cit.: 47) ex-
pligue comment la présence de
la colle jaune indique que I'en-
censoir a été mis au four tout as-
semblé et il donne a la colle jau-
ne le nom de «substance cimen-
tante». Avec la seconde méthode,
le squelette est mis au four indé-
pendamment des éléments et
ceux-ciy sont articulés ensuite, le
tout étant monté avec de la «col-
le» de stuc de chaux. Aprés avoir




sncia de les animes al més
4. Fins i tot, proposa que la
yallona podria ser una repre-
tacio de I'anima del mort.
es caracterfstiques i funcions
pies de la papallona li confe-
en variants en les seves re-
sentacions grafigues; només
la pintura mural apareix re-
sentada de cos complet. En
sas de la ceramica, els ele-
nts de les ales, proboscides,
ax, cap | antenes s'esguema-
=n (Von Winning, op. cit.: 117).
steriorment, aquests elements
neixen en diverses composi-
ns que, segons la seva asso-
civ6 amb d'altres, poden fer
sréncia a la mort i a la fertili-
. Diversos autors han establert
3 relacié entre la papallona,
ina banda, i els pochteca i els
arrers del Postclassic, de 'al-
(Langley, op. cit.: 240). Tot i
i, el context domestic funerari
el qual es va trobar el nostre
amplar, com també les seves
racteristiques iconografiques,
refereixen més aviat al com-
x mort-regeneracio-fertilitat.
Al nostre encenser, hi ha dos
njunts especifics associats al
>tiu de la papallona: I'arracada
'nas i el pectoral format per
)5 i la rodella gran de plomes
b mica al centre. Pel que fa a
rracada de nas, Von Winning
0. cit.: 119) cita Seler, que iden-
ca la forma com yacapapalot!.
Durant el Postclassic, les pa-
llones tenien relacid amb el foc
mb I'anima dels morts (Lang-
/, op. cit.: 240), idea gue ha
tat aplicada també a temps
otihuacans. Sahagun (1985,
re X, cap. V: 657) descriu di-
rses varietats de papallones.
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Figura 7. Les flors de guatre pétals i motius
que adornen la tapadora de I'encenser, van
ésser elaborats amb plaquetes i adherits
(detall). Museu Barbier-Mueller d'Art Pre-
colombi de Barcelona (inv. 506-4).

Von Winning (op. cit., t. 1: 115) fa
referéncia al colorit i a la fragilitat
de les ales de la papallona, i les
compara amb les flors; mentre
que Aguilera (1988) fa notar gue,
en batre les ales, la papallona
groga sembla una flama, i per
aix® esta associada al Déu del
Foc, que la t& com a volatil.

Segons Beutelspacher (apud
Valle, 1988), la papallona més
representada en temps pre-
hispanics és una espécie dilr-
na (probablement Papilio multi-
caudatus), papallona comuna a
tota la conca de Meéxic, espe-
cialment a les regions tempe-
rades i fredes. A Michoacan hi ha
un mite gue assenyala que les
papallones monarca sén animes
dels morts i per aix0 arriben en
grans multituds durant el mes
de novembre.

Un altre element del nostre en-
censer relacionat amb la mort

Foc i regeneracio. Els encensers
teotihuacans i el seu simbolisme

Figure 7. Les fleurs a quatre pétales et les
motifs qul arnent le couvercle de I'encensoir
ont étéfabriqués avec des plaquettes puis
collés (détail). Museu Barbier-Mueller d'Art
Precolombi de Barcelona (inv. 506-4).

observé des centaines d’'orne-
ments, Berlo établit que la colle
utilisée pour la seconde méthode
est un composé de chaux
blanche (op. cit.: 33-34).

Dans le cas de notre encensorr,
la présence des deux couleurs
de «colle de Teotihuacan» sug-
gére que l'application des élé-
ments fut réalisée en deux temps
au cours du processus de fabri-
cation.

D. Interprétation

[’encensoir d'Oztoyahualco a un
rapport avec le Dieu Papillon de
Teotihuacan, selon ce gue sug-
gére Von Winning (op. cit., 1. |,
chap. IXb: 117, fig. 9-11). Kubler
(1967: 9) parle d'un «complexe
papilon» avec lequel sont géné-
ralement associées des formes
de fleurs et de montagnes; ces
éléments pourraient &tre, suivant
son interprétation, une résidence
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des ames dans l'au-dela, Il va
jusgu'a suggérer que le papillon
pourrait étre une représentation
de I'ame du mort.

Les caractéristiques et les fonc-
tions propres au papillon suscitent
des variantes dans ses représen-
tations graphigues; ce n'est que
dans la peinture murale gu’il ap-
pareit représenté en entier. Dans
le cas de la céramique, les élé-
ments des ailes, de la trompe, du
thorax, de la téte et des antennes
sont schématisés (Von Winning,
op. cit.. 117). Ces éléments s'unis-
sent par la suite dans différentes
compositions qui, en fonction de
leur association avec d'autres,
peuvent faire référence a la mort
et a la fertilité. Certains auteurs ont
établi une relation entre le papillon,
d’une part, et les Pochteca et les
guerriers du Postclassique, de
lautre (Langley, op. cit.: 240).
Néanmoins, le contexte domesti-
co-funéraire ol cet exemplaire a
été trouvé, ainsi que ses caracte-
ristiques iconographiques, font
plutot référence au complexe
mort-régénération-fertilité.

Dans notre encensair, il y a deux
ensembles spécifiques associes
au motif du papillon: 'ornement
nasal, et le pectoral formé par les
ailes et la grande rondache de
plumes avec du mica au centre.
En ce qui concerne I'ornement
nasal, Von Winning (op. cit.: 119)
cite Seler, qui identifie la forme
comme yacapapalot!.

Durant le Postclassigue, les pa-
pillons avaient un rapport avec le
feu et avec les ames des morts
(Langley, op. cit.: 240), cette idée
fut également appliquée a
I'époque de Teotihuacan. Sa-
hagun (1985, livie X, chap. V:

31
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podria ser la representacio del
mussol. Aquest el trobem adhe-
rit a la ligadura del personatge en
dues formes: només els ulls, o bé
en embalum. Hem de subratllar
que el nostre exemplar fou tro-
bat en un enterrament i que, per
tant, la seva relacio amb el mon
funerari és evident. A més, el re-
bliment de tezontle de la fossa re-
corda el material volcanic amb
gue estan formades les coves
de la vall. Per aguesta ra¢ consi-
derem que en dipositar el cada-
ver envoltat de tezontle, s'estava
tractant de reproduir una cova
(Manzanilla et al., 1996; Manza-
nila et al., 1989),

A més de relacionar-se amb la
mort, el motiu papallona esta vin-
culat al tema de la fertilitat (Von
Winning, loc. cit.; Pasztory, 1976:
157). Els ornaments enganxats a
la tapa del nostre encenser re-
presenten plantes o derivats
d’'aquestes d'interés economic.
Aixi doncs, els elements que
semblen descendir del perso-
natge o de la part superior de la
composicid podrien reiterar el
concepte de la fertilitat.

Covaiinframon estan també lli-
gats al concepte de fertilitat, se-
gons es pot observar en la re-
presentacid del Tlalocan de
Tepantitla: sota el personatge i
idol principal, apareix una cova
amb llavors.

Mort-fertilitat, temes principals
de la peca, també estan referits
en un himne a Ometéotl, es-
mentat pels informants de Sa-
hagun al Codice Florentino,
himne al qual Pasztory (1976) fa
referéncia quan escriu sobre la
deitat principal del Tlalocan de
Tepantitla:
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Mare del deus, pare dels déus,
el déu vell,
estes al melic de la terra,
ficat en un tancament de
turqueses.
El gue esta a les aigles color de
l'ocell blau,
el que esta tancat als ntvols,
el déu vell, el que habita a les
ombres
de la regid dels morts,
el senyor del foc i de I'any

(Ledn-Portilla, 1961).

()

Notes

(1) Aquest article s una versio lleugé-
rament ampliada del que fou publicat
a la revista Antropoldgicas, 4 (Méxic,
UNAM), lIA: 5-18.

B57) décrit différentes variétés de
papillons. Von Winning (op. cit., t.
I: 115) fait référence aux couleurs
et a la fragilité des ailes du pa-
pillon, et il les compare a des
fleurs, tandis qu’Aguilera (1988)
fait remarquer que, lorsqu'’il bat
des ailes, le papillon jaune res-
semble a une flamme, c'est la rai-
son pour laquelle il est associe au
Dieu du Feu, qui le possede
comme animal volant.

Selon Beutelspacher (apud Val-
le, 1988), le papillon le plus
représenté a I'époqgue préhispa-
nigue est une espéce diurne (pro-
bablement Papilio mufticaudatus),
un papillon trés commun dans
toute la cuvette de Mexico, en
particulier dans les régions tem-
pérées et froides. Dans le Mi-

choacan, il existe un mythe selon
lequel les papillons monarques
sont les dmes des morts et c'est
pour cela qu'il en arrive des mul-
titudes en novembre.

Un autre élément de I'encensoir
d'Oztoyahualco en rapport avec
la mort pourrait &tre la représen-
tation du hibou. Nous le trouvons
fixé a la coiffure du personnage de
deux fagons: les yeux unigue-
ment, ou alors la silhouette. Il faut
insister sur le fait que notre exem-
plaire a été trouve dans une sé-
pulture, son rapport avec le mon-
de funéraire est donc évident. En
outre, le remblayage de la fosse

. avec du tezontle rappelle le ma-

tériau volcanigue dont sont
constituées les grottes de la val-
lée; c'est pour cette raison que
nous pensons qu'en entourant
de tezontle le cadavre qui était dé-
posé, on tentait de reproduire une
grotte (Manzanilla et al., 1989;
Manzanilla et al., 1996).

Outre son rapport avec la mort,
le motif papillon est li¢ au theme
de la fertilité (Von Winning /loc.
cit.; Pasztory, 1976: 157). Les
garnitures collées au couvercle
de I'encensoir représentent des
plantes, ou des dérivés de celles-
ci, qui ont un intérét économigue.
Ainsi dong, les éléments qui sem-
blent descendre du personnage
ou de la partie supérieure de la
composition pourraient renvoyer
a la notion de fertilité.

Grotte et inframende sont éga-
lement liés a la notion de fertilité,
selon ce que I'on peut observer
dans la representation du Tlalo-
can de Tepantitla: sous le per-
sonnage ou idole principal appa-
rait une grotte avec des graines.

Mort-fertilité, themes de la pie-

ce, sont aussi évoqués dans un
hyrmne a Ometéotl, cité par les in-
formateurs de Sahagin dans le
Codex Florentin, hymne auguel
Pasztory (1976) fait référence
quand il écrit sur la divinité prin-
cipale du Tlalocan de Tepantitla:

Mere des dieux, pere des dieux

le dieu vieux

étendu sur le nomburil de la terre

mis dans une enceinte de
turquoises

Celui qui est dans les eaux
couleur de 'ciseau bleu

celui qui est enfermé dans des
nuages

le dieu vieux, celui qui habite
dans les ombres

de la région des morts

le seigneur du feu et de I'année
(Ledn-Portilla, 1961).

()

Notes

(1) Cet article est une version légérement
augmentée de l'article paru dans la
revue Antropoldgicas 4, 1989, Mexico,
UNAM, lIA: 5-18.
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