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Introduccion

La celebracién del carnaval en la ciudad de México constituye hoy
una rareza. Ello se debe entre otras cosas a su desarticulacion provo-
cada desde la época colonial debido a la persecucién y sanciones de
las que fue objeto.

Sin embargo, atin es posible observar que en diversos barrios y
pueblos antiguos de la capital la celebracién anual de esta fiesta con-
tinta realizandose en fechas variables durante los primeros meses de
cada afio, muchas veces con autonomia del calendario religioso.

La sola existencia del carnaval constituye una viva expresion de
la resistencia cultural de los barrios al paso de los siglos. Es a la vez
una actividad que permite ratificar alianzas y dotar de significado al
barrio como una unidad de residencia distinta a otro tipo de asenta-
mientos urbanos.

En la ciudad de México existen una gran cantidad de barrios
tradicionales. Estos se encuentran ubicados fundamentalmente en el
sur y oriente de la capital, aunque también se preservan algunos en el
poniente, fundamentalmente en las regiones menos afectadas por la
urbanizacion y el crecimiento industrial.

Los barrios tradicionales corresponden especialmente a los lu-
gares de asentamiento prehispanico de lo que fuera la cuenca de
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México. En ello se puede observar que en mayor o en menor medida
sus habitantes poseen una rica memoria histérica que muchas veces
se simboliza en lugares y objetos propios del espacio. Se tiene tam-
bién una nocién acerca del origen que suele reivindicarse desde un
pasado remoto o “tiempo base” [Gravano, 1989] sea mitico o real,
que permite a los habitantes de la entidad barrial compartir un senti-
do 2df: autoadscripcién y pertenencia ante una urbe anénima y extra-
na.

Estos barrios en su origen formaron parte de las instituciones
indias dotadas por los conguistadores. En el siglo XVii estas organi-
zaciones se denominaron Repiblica de Yndios. En ellas se estabilizé
el sistema de cargos civiles y religiosos, cuya continuidad en el tiem-
po se observa en las actuales mayordomias con las que cuenta.

Se ha considerado que los barrios fueron determinados por la
recuperacion de la estructura sociopolitica de los tenochca, el calpu-
lli, el cual era integrado por grupos de parentescos.

Senala Bonfil [1988] que en la mayoria de los casos los espafo-
les no intentaron reformar los sistemas de gobierno local de los pue-
blos menores. Por otro lado, los conquistadores aprovecharian esta
estructura e integrarian las mayordomias y sistemas de cargos como
una medida de lograr la evangelizacion de los indios con recursos
propios de éstos [Bonfil, 1989].

La estructura socioterritorial del calpulli después seria deno-
minada “barrio” por los espanoles, debido a las similitudes que esta
forma socioespacial guardaba con los barrios espanoles. Es por ello
que los barrios tradicionales de la ciudad de México son distintos en
su origen a otro tipo de asentamientos urbanos. No obstante lo ante-
rior, es preciso conocer la funcién actual de los barrios y la persist-
encia de un conjunto de tradiciones culturales que expresan en la ac-
tualidad. Es decir, cabe preguntarse por qué en la época moderna
los barrios tradicionales afianzan su identidad. Por qué, a pesar de
ser una rareza, la celebracion del carnaval continta.

El barrio y lo barrial
Si bien lo barrios en su origen fueron definidos como entidades terri-

toriales y sociopoliticas de asentamiento y control social de la colo-
nia sobre los indigenas, es preciso considerar que en la actualidad, el
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barrio como espacio estd subordinado al barrio como un ethos, con
capacidad ideol6gica para construir una identidad.

No existen limites fisicos en la ciudad de México que permitan
definir en dénde empieza y termina un barrio. Tampoco se presen-
tan diferenciaciones espaciales que posibiliten la distincién entre un
barrio y otro, o entre el barrio y otros asentamientos urbanos no ba-
rriales.

En el aspecto simbélico lo que cobra relevancia en la defini-
cién de los limites son establecidos de manera arbitraria por los pro-
pios habitantes del barrio.

En un estudio efectuado sobre la identidad barrial en Tepito,
Nivon [1989] observa que los limites del barrio son variables depen-
diendo de los sectores sociales de que se trate. Asi, para los politicos
los limites son mucho mas amplios que para las personas que sola-
mente llegan al barrio a dormir. En esta perspectiva, el barrio se de-
fine como un espacio de produccién simboélica a partir de la unidad
de residencia sobre la cual se establecen procesos de identidad-alte-
ridad.

Generalmente los barrios tienen su denominacién a partir del
santo patron que se venera. La capilla o templo puede considerarse
como el centro del barrio y como un eje de organizacion barrial. Las
mayordomias, sistemas de cargo, u otro tipo de agrupaciones, consti-
tuyen organizaciones sociales que son algo més que la organizacién
territorial de los vecinos.

Este caso puede ser ejemplificado con lo analizado por Bonfil
[1989] en Cholula. Los habitantes de los barrios cholultecas hacian la
disticion entre los “hijos del barrio” y los “vecinos del barrio”. Los
primeros eran aquellos procedentes de familias originarias del ba-
rrio, que ademads habian participado por generaciones en el sistema
de cargos de los barrios cholultecas. Los segundos, en cambio, com-
partian el territorio del barrio, pero no eran del barrio, es decir, no
ingresaban al sistema de derechos y obligaciones contraidas con la
comunidad a través del sistema de cargos.

De aqui podemos hacer una distincién entre el barrio como es-
pacio fisico y el barrio como espacio social de produccién simbolica.
A esto Gltimo lo denominamos como barrial, al introducir los ele-
mentos de valoracién que constituyen la barrialidad y la identidad
del barrio. “Afin en la mas desinteresada descripcion del barrio la
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gente introduce valores con los cuales se muestra que el barrio no es
meramente el espacio donde reside [...]” [Gravano, ibid].

En la ciudad de México podemos encontrar elementos o rasgos
que pertenecen al barrio, como los nuevos asentamientos que se in-
corporan en el caso de Cholula, pero que sin embargo no pertenece
alo barrial.

Aqui definimos lo barrial como ethos, entendiendo por ello los
aspectos morales de una determinada cultura, en tanto como ele-
mentos cognitivos y existenciales. El ethos de un pueblo, “es el tono,
el cardcter y la calidad de su vida, su estilo moral y estético, la dispo-
sicion de su dnimo, se trata de la actitud subyacente que un pueblo
tiene ante si mismo y ante ¢l mundo que la vida refleja” [Geertz,
1987, p. 118].

En este sentido, es el ethos lo que da un caracter distintivo a los
barrios y a la barrialidad, la base de sustento de la identidad. Enten-
demos por identidad “la manera como los participantes de un grupo
siente como propios ciertas formas de accidn, ciertos valores o ma-
neras de dar significacion a los componentes de su cultura y cierto
afecto expresado hacia el pasado, presente y futuro historico del gru-
po”. [Béjar, R., y Cappello, H., 1987]. Dicha identidad también esta
dada por un proceso que tiene como referencia la alteridad, lo extra-
no. Bastide (1976).

Hacia el sureste de la ciudad de México y en algunas pequenas
localidades no urbanizadas del poniente se presentan una gran canti-
dad de barrios tradicionales, cuyos asentamientos corresponden a
los que fueran los lugares de residencia indigena de la cuenca de
Meéxico. A esta zona la denominaremos como como region cultural
tradicional, en oposicion a aquellos asentamientos urbanos no tradi-
cionales y no barriales, integrados como tales a partir de la cuarta
década de este siglo.

Es frecuente encontrar en esta region cultural la referencia que
hacen sus habitantes del pasado agricola y sistemas de produccion
chinampera, misma que continu6 funcionando hasta hace apenas
unas décadas. El suroriente de la ciudad fue el principal abastecedor
de legumbres y flores durante la colonia, funcién que continué en la
primera mitad de este siglo. Embarcaderos y canales se constituian
enlugares de navegacion y transporte de mercancias procedentes de
Xochimilco, Tlahuac, Milpa Alta, Texcoco y de Chalco [Anguiano,
s/f; Ochmichen y Leyva, 1990].
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Si bien esta parte de la ciudad ha sido la menos afectada por la
industrializacién, el crecimiento urbano no ha dejado de agredir a la
region cultural tradicional. Hacia la década de los anos cuarenta los
canales fueron desapareciendo como via de comunicacion para dar
lugar al sistema de desagiie que iba requiriendo el crecimiento urba-
no. Con ello, la produccion Chinampera que proporcionaba el sus-
tento a gran cantidad de familia de la regi6n cultural tradicional que-
do6 reducida a pequenas zonas que hoy subsisten con grandes proble-
mas en Xochimilco y Tldhuac.

La brutal urbanizacién ha representado un alto costo social pa-
ra gran cantidad de las comunidades. El abandono de las actividades
agricolas ocasionada por la pérdida de terreno productivo, aunada a
la desecacion de los tltimos reductos del lago5 trajo consigo una to-
tal modificacién de los hébitos. La bisqueda del trabajo asalariado,
la pérdida del control en el proceso productivo y mds atn, la modifi-
cacion de las dietas, son algunos de los sintomas de ello. En algunos
casos se reportd el incremento de la morbi-mortalidad infantil debi-
do a la desnutricion ocasionada por la modificacion dietética, por s6-
lo senalar algunos de los efectos pocos conocidos [Anguiano, ibid).

La urbanizacién también ha provocado la desarticulacion de la
region cultural tradicional de la ciudad de México, aspecto que pue-
de ser explicado a través de la ruptura de las redes sociales integra-
das a las actividades de produccion y comercializacion agricola. Sin
embargo, hasta la fecha subsisten un conjunto de intercambios sim-
bélicos y rituales. Por otro lado, se observa un reforzamiento de las
identidades barriales, establecidas como una estrategia de resisten-
cia cultural.

En el primer caso nos referimos a los barrios tradicionales que,
sin tener una continuidad en el espacio territorial urbano, continiian
manteniendo un conjunto de intercambios culturales y simbdlicos.
Entre otras cosas, nos referimos a los sistemas de correspondencia
entre los barrios y poblaciones de Xochimilco, Tldhuac, Milpa Alta y
de Morelos, que se integran a ciclos ceremoniales compartidos. De
igual forma, a las relaciones que se generan de acuerdo al calendario
festivo entre Cuajimalpa, San Pedro Chimalpa, San Lorenzo Acopil-
co y Contadero, de la delegacién Cuajimalpa, con San Bartolo Ame-
yalco y Santa Rosa Xochia, de la delegacion Alvaro Obregon. Tam-
bién participa el pueblo de Huixquilucan del estado de México. Mas
hacia el oriente, y en una zona que apenas se esta urbanizando, estian
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los intercambios de los poblados de Amecameca, Chalco, Texcoco y
Cuautla. En estos intercambios también se encuentran las relaciones
que se establecen a través de las visitas a lugares sagrados [ver Gar-
ma, 1990; Rosales, 1990, y Anguiano, ibid)].

En el segundo caso nos referimos al reforzamiento y reafirma-
ci6n de la identidad local de los barrios tradicionales. Ello se advier-
te en la construccién de nuevas alteridades sociales y la integracion
de nuevos elementos que les permiten a las comunidades diferenciar
lo propio de lo ajeno.

Es comin observar que en distintos barrios tradicionales se
presenta un fuerte rechazo a los habitantes de los nuevos asenta-
mientos. En ocasiones, estos vecinos son nombrados como “los desa-
rraigados”, los “sin tradiciones”, o simplemente “los nuevos”. Estos
son vistos por las comunidades barriales como portadores de los as-
pectos negativos del entorno: la inseguridad, la violencia, los robos,
la drogadiccion, son atribuidos a los elementos ajenos al barrio. Son
los nuevos habitantes de la ciudad quienes han transformado el me-
dio ambiente urbano hasta convertirlo en una zona de alto riesgo.

Al entrevistar a personas de distintos barrios tradicionales de
las delegaciones Tlalpan, Iztapalapa y Xochimilco, hemos podido
detectar la construccion de esta alternativa social, correspondiente a
una simbolizacion de la urbanizacién y los males que acarrea para las
comunidades tradicionales.

Por otra parte, unas personas que integran los nuevos niicleos
de poblacion califican a los habitantes de los barrios tradicionales
como “muy conservadores” o “gente muy cerrada”.

De lo anterior podemos deducir que existen procesos de iden-
tidad urbana, que en el caso de la region cultural tradicional pode-
mos ubicar en dos niveles:

1. El primero se refiere a una identidad histérica, marcado por
elementos o rasgos culturales antiguos que permanecen hasta la fe-
cha y se expresan a través de la organizacion social tradicional, tal
como el sistema de cargos. Asi mismo, se cuenta con una amplia me-
moria histérica asociada a lugares comunes en el espacio y sitios de
socializacion tradicionales. Es una identidad que se expresa a través
de un sistema ceremonial jerarquizado y ritualizado.

2. El surgimiento de nuevas identidades no jerarquizadas ni ri-
tualizadas, que se expresa con la construcciéon de una nueva alteri-
dad, cuyo sello es la simbolizacién de la urbanizacién a través de los
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nuevos asentamientos. Ante estas nuevas alteridades, el arraigo al ba-
rrio es una medida de barrialidad.

Procesos de identidad en Los Reyes Culhuacin

Para ejemplificar los niveles de identidad urbana adquiridas en los
barrios tradicionales y su expresion hacia la urbanizaciéon tomaremos
el caso de Los Reyes Culhucan, poblacion situada en el costado po-
niente del Cerro de la Estrella, correspondiente a la delegacion Izta-
palapa, a un lado de lo que fuera anteriormente el Canal de Tulye-
hualco.

Un primer nivel de identidad estd marcado por una alteridad
histérica. Los Reyes fue el primer barrio que cont6 con una capilla,
la cual funcion6 durante varios anos como el iinico sitio sagrado de
los demds barrios de Culhuacdn. De ahi que conserve el nombre de
Culhuacan después de el sus Santos Patrones “Los Reyes”. Este ba-
rrio se distingue de los demas culhuacanes por ser el més antiguo.

Otro nivel de identidad histérica estd dado a nivel regional.
Los culhuacanenses se han distinguido del pueblo tradicional de 1z-
tapalapa, el cual se encuentra situado en el costado nor-oriente del
Cerro de la Estrella, es decir, al otro lado del mismo cerro donde es-
14 asentado Los Reyes Culhuacan.

Se ha podido observar el empeno puesto en la distincion entre
Iztapalapa y Culhuacidn. En ambos, se representa la Pasion de Cris-
to, actividad que es mds antigua en Iztapalapa, pero que, segin ver-
sion de los culhuacanenses, se encuentra muy comercializada; “no se
hace por devocion, sino por salir en television”, dicen. La gente de
Culhuacén ve en los jovenes el riesgo de abandonar la devocién y la
fe durante la representacién de la Pasi6n. Indican que no quieren
convertirla en un espectéculo, “como el de Iztapalapa”.

En ambos pueblos se venera al Sefior de la Cuevita. Tanto los
iztapalapenses como los culhuacanenses tiene cada uno su Senor de
la Cuevita, con la diferencia de que el de Culhuacén es un Santo visi-
tante que acude a todas las principales fiestas de los siete barrios.

En Iztapalapa la leyenda dice que la aparicion del Senor de la
Cuevita se dio a finales del siglo XVII. Personas procedentes de Etla,
Oaxaca, venian a pie cargando la estatua del Senor para restaurarla
en la ciudad de México. Al llegar a unos arboles se pusieron a des-
cansar y s¢ durmieron. Al despertar no encontraron a la “sagrada
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efigie”. Lo buscaron arduamente y por fin lo encontraron en una
cueva de las grutas del Cerro de la Estrella. Cuando trataron de pro-
seguir su camino y llevarse consigo al Senor, éste se encontraba muy
pegado, e incapaces de moverlo, se organizaron para enderezarlo vy,
ante varios intentos, se dieron cuenta de que estaba “enraizado”. Los
procedentes de Etla comprendieron la voluntad del Senor de que-
darse en esa poblacion [Sanchez Reyes, 1990].

Por su parte, las personas de Culhuacan afirman que el Senor
del Calvario o “el Calvarito” fue hallado por unos canteros que lo
encontraron en una cueva de Culhuacdn hace mis de dos siglos. Esta
figura yacente, hecha de corazén de cana, tampoco es originaria del
lugar. Cuenta la memoria popular que cuando el Santo era llevado,
“la gente se quedo a descansar en la cueva. Al querer retomar el ca-
mino, el Santo se puso muy pesado y no fue posible moverlo de ese
lugar, razon por la cual lo dejaron abandonado” [Garcia, 1988]. En el
lugar donde lo encontraron fue construida una capilla.

Es interesante observar que Culhuacdn e Iztapalapa se encuen-
tran ubicados en los costados ponientes y nor-oriente del Cerro de la
Estrella, respectivamente. En ambas leyendas se hace referencia a
las cuevas de este cerro, en donde fueron encontrados sus respecti-
vos santos. Al parecer, la alteridad quedé marcada al menos hace
dos siglos.

Actualmente las personas de Culhuacén no asisten a las fiestas
que se celebran en Iztapalapa; incluso en la representacion de la Pa-
sion de Cristo los culhuacanenses decidieron hacer la suya propia. Se
mantiene una situacion de rivalidad, no obstante que diversas fami-
lias antiguas mantienen lazos de parentescos con sus vecinos de Izta-
palapa. En cambio, acostumbran invitar a personas de Tlihuac y
asistir a sus festividades.

Hasta hace pocos anos, tantos los barrios de Iztapalapa comos
los de Culhuacan, se dedicaban a la agricultura chinampera. Hoy, ¢l
paisaje ha sido totalmente transformado. De las chinampas y la cace-
ria de patos s6lo queda el recuerdoy la organizacién social heredada.

El carnaval es una ocasion para manifestar el malestar provo-
cado por la urbanizacién que ha acabado ejidos y chinampas. Es un
malestar que se representa a manera de farsa e irrumpe como un
momento de manifestar la cohesion social del barrio y su ethos tradi-
cional.
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El carnaval

En diversas partes de pais se celebra ano con aio el carnaval.® Sus
formas, elementos y caracteres son miiltiples y diversos. Existe una
amplia pluralidad de maneras de celebrar el carnaval, dependiendo
de los sectores sociales de que se trate, sean mestizos o indigenas.
También estén determinados regionalmente, segiin lo demuestra Se-
villa [1985].

Se desconoce la fecha en que iniciaron las fiestas de carnaval
en la cuidad de México. Lo que se sabe de €, es gracias a los docu-
mentos y testimonios que dan fe de su prohibicion.

Si bien ¢l carnaval procede de una antigua tradicién del viejo
continente, existen algunas versiones que atribuyen al carnaval de
Meéxico algunos elementos prehispanicos. De acuerdo a informes
orales recabados en Culhuacién, y aquellos que relata Sanchez Reyes
(ibid) y lo planteado por Gibson [1967], en México tuvo el ritual co-
mo antecedentes de la época prehispénica, una fiesta de fertilidad, la
cual se fue modificando durante la colonia y tranformdndose en dan-
za de los Huehuenches. Esta se efectuaba en las poblaciones de Izta-
calco, Iztapalapa y Mexicalcingo.

El carnaval empez6 a ser combatido por los Poderes civiles y
eclesiasticos de la Nueva Espana a finales del siglo XV1 y principios
del xvi1. Ya desde 1679 el Santo Oficio habia emitido un edicto que
prohibia a los seculares vestirse de religiosos durante los carnavales.
En 1722 el arzobispo de la ciudad emiti6 otro edicto donde “prohi-
bia las mujeriles transformaciones que en estas carnestolendas suele
sugerir ¢l demonio” [Viqueira, 1987]. Mis adelante, en 1731, fue pu-
blicado un bando en donde se prohibia a los hombre vestirse de mu-
jeres so pena de recibir 200 azotes y dos afos de carcel, si eran espa-
noles, y 6 anos de presidio, 200 azotes y 6 anos de obraje a los de
“color quebrado” (ibid).

Entre los motivos esgrimidos para tales castigos se encuentran
los desordenes masivos provocados por los participantes, asi como
las actividades paganas ¢ idoltrica que eran atribuidas a los indios.
Lo cierto es que el carnaval encarna un fuerte potencial de critica so-
cial.

El carnaval es una fiesta de inversién del orden social que pre-
cede a las austeridades de la Cuaresma. Es un tiempo en que los ro-
les sociales y sexuales son intercambiados. Asi, los pobres se disfra-

171



Cristina Ochmichen

zan de ricos para ridiculizarlos; los hombres se visten de mujeres, y
con menor frecuencias, las mujeres de hombres; los seculares se vis-
ten de religiosos. Es el tiempo en que lo prohibido pasa a ser permi-
tido. Es el momento en que los indios invadian la traza urbana reser-
vada para el goce y residencia de los sectores privilegiados de las so-
ciedades novohispanas.

A causa de las prohibiciones, el carnaval se vio confinado fuera
de la ciudad en los barrios indigenas alejados de la traza urbana. Asi,
el carnaval contintio celebrandose en las regiones de Iztacalco, Izta-
palapa y Mexicalcingo. Posiblemente por ello se explica la perma-
nencia del carnaval en los barrios de estas zonas tradicionales de la
ciudad, y su desaparicion e inexistencia en el Centro Historico.

Identidad y carnaval en Los Reyes Culhuacdn

Desde el domingo previo al miércoles de ceniza, a muy temprana ho-
ra, las cuadrillas se preparan. Han estado desde el mes de enero en-
sayando las danzas especiales del carnaval. A las tres de la tarde, dos
cuadrillas salen a las calles, callejas y callejones del barrio de Los
Reyes. Con ello dan inicio las fiestas del carnaval en el barrio.

Cada grupo esta formado por 10 o 15 parejas de hombres, des-
tacando la participacion de los “chavos banda” del barrio. Las muje-
res no participan en las cuadrillas, pues afirman que “no hay mujer
que aguante bailar tanto”.

La primera cuadrilla se denomino “del carnaval”. En ella,
hombres disfrazados de mujeres bailan con otros hombres vestidos
de monstruos, trabajadores de limpieza, charros, diablos y hasta un
Batman. A partir de este dia y hasta ¢l martes de carnaval esta cua-
drilla hace su recorrido por el barrio y lugares circunvecinos. Por las
calles van bailando acompafados por un grupo de misicos que inter-
pretan la miisica antigua aprendida de los abuelos del barrio. Bailan
con los pasos heredados por sus antepasados, al ritmo de los violines
y guitarras. Los siguen en sus recorridos nifios y personas mayores
que suelen acompanarlos sin ser parte de la cuadrilla.

La otra cuadrilla es la del Palegande, que es acompanada por
su anciana y jorobada esposa cargada de un muneco que simula ser
un nino cubierto con un rebozo. El Palegande también se hace acom-
panar de varias parejas de hombres; la mitad vestidos de charros y la
otra mitad hombres disfrazados de guapas y seductoras mujeres de
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labio pintado, peluca, tacon y minifalda. Ellas son “las nifias” del Pa-
legande. Esta cuadrilla, al igual que la anterior, transita por el barrio
y lugares vecinos, acompainada en este caso por una banda de misica
procedente de Tldhuac, que interpreta danzones, valses, cumbias y
corridos. El Palegande baila con su esposa y las “nifias” con los cha-
rros. La cuadrilla va de casa en casa y al grito de “erria” tocan las
puertas de sus socios, es decir, de quienes han cooperado en ocacio-
nes con el carnaval. El Palegande dice al casero: “iQue baile la ni-
na? En caso afirmativo, toda la cuadrilla baila frente a la casa, ya sea
un danzén, un corrido o cualquier otra pieza de moda. La duracion
de la pieza que bailan depende de lo que pague el casero. Si la paga
es poca bailan una pieza corta; si la paga es mayor, la pieza es larga.
El dinero recaudado es para darlo de cooperacion a los misicos.

La figura del Palegande posiblemente sea una reminiscencia de
la “danza de los huehuenches” de origen prehispénico, en donde los
jévenes indigenas se disfrazaban de viejos. Este también se asemeja
al “viejo” o “padre viejo” que se presenta en otras localidades del
pais durante la “ceremonia del ahorcado™ [Sevilla, ibid].7

Debido a que en el carnaval de Los Reyes Culhuacan se for-
man dos cuadrillas, cosa poco frecuente, cabe destacar aqui cierta
composicion de cardcter estructural en cada una de ellas.

Del carmaval Del Palegande
Miisica tradicional de origen colonial Musica moderna y comercial
Disfraces de estructura urbana Disfraces de “charro” tradicional

Se baila misica antigua, pero con personajes modernos y pro-
piamente urbanos. La figura de Batman, la del trabajador de limpie-
za del departamento de Distrito Federal, revela la estructura urbana
representada con sus disfraces. En cambio, la cuadrilla del Palegan-
de baila masica actual o de moda, pero los disfraces parecen mis
bien los de una comparsa rural de campesinos, aunque las “ninas”
vistan a la moda.

En ambos casos se retoman clementos tradicionales y moder-
nos, como una forma de integrar o nuevo y lo ajeno, sin perder fo
ajeno, sin perder lo antiguo y lo propio.

Se sabe que durante la colonia los huehuenches danzaban en el
carnaval, realizando el martes la “ceremonia del ahorcado”, la cual
se realizaba después de que se hacia una parodia de un juicio. Du-
rante éste se instalaba un presidium en donde el “ahorcado” era acu-
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sado de abusos de autoridad. Su prohibicién se debié a los excesos
de critica y burla que la gente del pueblo hacia de sus gobernantes a
través de esta ceremonia.

En varias partes de la repiiblica y en algunos lugares del Distri-
to Federal se contintia efectuando la “ceremonia del ahorcado”. En
Los Reyes Culhuacin se preserva esta afieja tradicion con algunas
modificaciones. En Culhuacén tiene su version propia.

Después de que las dos cuadrillas pasaron tres dias bailando
por separado en las calles del barrio y en sus alrededores, se retinen
por la noche del martes del carnaval en el Centrg del Barrio. Alli ha
sido instalado un templete, luces y equipo de sonido por parte de las
propias personas del barrio. En esta ocasion, toda la gente de la co-
munidad se encuentra reunida.

Antes de iniciar el juicio, las cuadrillas bailan al ritmo de la
misica anligua, acompanados de violines y guitarras. Acto seguido,
¢l Palegande pasa al presidium y toma la palabra para referirse a al-
gunas anomalias y problemas vividos en el barrio. Indica, cuando asi
ocurre, cudles fueron la deficiencias de los organizadores de las fies-
tas durante todo ¢l afo; denuncia abusos de autoridad, la falta de
cooperacion de los vecinos. Esto se puede decir porque la identidad
personal de quien representa al Palegande es secreta. Solamenté al-
gunas personas del comité organizador del carnaval saben de quién
s¢ trata.

Casi siempre se sabe de quiénes va hablar mal el Palegande. Lo
que todo mundo sabe y ¢s secreto a veces sale a la luz piblica. De es-
ta manera, el Palegande se convierte en una figura que sanciona la
norma. Es una voz que expresa ¢l ethos del barrio.

En seguida ¢l Palegande discute, se convierte en una especie
de encarnacion del mal, pues el juez lo acusa de actos considerados
reprobables. A diferencia de lo anterior donde ¢l Palegande acusa a
personas concretas que cometieron algunas faltas reales, en esta se-
gunda ctapa el Palegande es juzgado por el pueblo en una parodia
en donde se simbolizan todos aquellos problemas que la comunidad
barrial considera como graves faltas.

En febrero de 1990 el Palegande fue acusado de vender terre-
nos ejidales, “tantos, que ya no queda ninguno por vender”. Este he-
cho, asociado a la pérdida de terrenos ejidales a causa de urbaniza-
cion que afccta a los culhuacanenses, podria ser recibido con bene-
plécito por otros sectores sociales urbanos demandantes de predios.
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Sin embargo, en este caso, es motivo de castigo por parte de la co-
munidad barrial. El Palegande también fue acusado de regalarle a
una guapa muchacha una casa que seria utilizada como prostibulo.
Acto seguido, el Palegande recibe los impactos de las balas dispara-
dos de una pistola del pueblo enardecido.

Dos anos antes el discurso del Palegande se refirié de una ma-
nera implicita al comportamiento que deben tener las mujeres de ba-
frio. A sus “ninas” les indicaba “cuiden a su mama y no me chillen, ni
que me fuera a morir! Ay, tan buenas que... (risas). Mira viejita rabo
verde, que te fuistes con ese, que mas da, la vida es asi...” También se
refirié a los ninos y jévenes: “Ti chamaco bueno para nada, cuarenta
hectéreas tiencs, mismas que tus hermanos te han de quitar”. Poco
tiempo después el Palegande recibio un balazo y en su agonia senalo:
“...por politico me dieron chicharrén, por maleta y lambisc6n gané
mi puesto y mi racion, si a ti también te toca tu cantén, pa todos
hay...” [Garcia, ibid].

La semejanza que guarda este acto ritual con la “ceremonia de
ahorcado” realizada por los indios y prohibida en 1780 es enorme.
Mas aiin si consideramos que en otros anos el Palegande era ahorca-
do, tal y como continian haciendo las comunidades barriales de Izta-
palapa. Cambian los instrumentos de dar muerte, no el contenido de
la ceremonia en si y su funcion.

En lztapalapa se celebra el carnaval y se lleva a cabo la cere-
monia del “lunes del ahorcado”. Esta se efectia en el mes de enero.
Aqui los personajes centrales son el Palegande, el policia, el juez y la
Llorona. Todo se prepara en una esquina del barrio al que pertenece
la cuadrilla. Los amigos y familiares participan levantando el temple-
te donde sc monta ¢l escenario y la cuerda donde serd ahorcado el
acusado. El juez lee actos delictivos cometidos por el Palegande, po-
niendo de manifiesto y en ridiculo a “los ricos de la comunidad” a
quicnes sarcasticamente se les acusa de robo. Después de escuchar
las acusaciones, su esposa también lo acusa de abandono y de ser
golpcada por €l; estos cargos hacen que el juez lo mande a la horca,
no sin antes cumplirle un dltimo deseo, permitiendo que el senten-
ciado baile un danzén de despedida [Sanchez Reyes, ibid|.

Una vez que el Palegande en Culhuacan es muerto a balazos,
da inicio el baile popular. En algunas casas han preparado la comida
especial de este dia, consistente en tamales y tlapiques. Estos dltimos
“antes se hacian de tripa de pato”, cuando atn habian patos en esta
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parte de ciudad. Ahora se hacen de tripas de pollo bien condimenta-
das, con perejil y envueltos en hojas de tamal, como en otras épocas.
También se acostumbraba ponerle a los tlapiques y tamales un deli-
cioso “chile de chinampa”, especie ya extinguida.

Conclusiones

Podemos afirmar que a través de la figura del Palegande el barrio ex-
presa su ethos, es decir, una vision del mundo, de la moral y de los
valores propios. También se representa el conflicto vivido por sus ha-
bitantes a causa de la urbanizacion. En los casos antes sehalados se
observa que la venta de terreno ejidal, el ejercicio de la prostitucion,
el adulterio, son valoraciones de cardcter negativo que salen a relucir
durante la ceremonia. Ello proporciona a los habitantes de la comu-
nidad barrial una manera simbélica de representar aquello que no
desean para el barrio.

La manera en que se refieren a “Jos ricos” y la manera en que
se amasaron su riqueza, a través del robo, asi como de los politicos,
es una forma de expresar el malestar social a través de la farsa. Por
medio de ella se ejerce la critica social.

En la ciudad de México coexisten de manera contradictoria,
sectores modernos y tradicionales junto con diversos grupos étnicos
procedentes de migraciones rural-urbanas, as{ como asentamientos
tradicionales. Por ello, seria erréneo tratar de establecer una “identi-
dad urbana”, pues ademds hay diferentes maneras de vivir la cindad
y vivir en ella o en parte de ella. Es preciso, por tanto, hablar de mil-
tiples identidades que se van fincando més que por la igualdad, por
la alteridad. Dicha alteridad puede estar dada a partir de unidades
de residencia, filiacién étnica, ocupaciones, etcétera.

El estudio de la identidades en ¢l medio urbano aiin estd por
realizarse, mas ain tratindose de la region cultural tradicional, no
obstante los diversos aportes que se han realizado, pero que sin em-
bargo son escasos. En esta region es preciso considerar que la per-
manencia de la tradicién es también un proceso de resistencia cultu-
ral a los procesos de urbanizaci6én. Modernidad que para algunos se
convirtié en la panacea, pero que sin embargo ha beneficiado de ma-
nera desigual a distintos sectores que integran este pais. En la pers-
pectiva de las identidades urbanas es preciso comprender los proce-
s0s culturales y también los urbanos. La barrialidad, o més bien, lo
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barrial de los barrios, puede tal vez explicarse como una forma de
concebir al mundo; mas que un territorio, el barrio expresa un ethos,
el cual es una respuesta ante el “progreso” y la modernidad segrega-
dora, diferenciadora y excluyente.




1. Las fechas de celebracién del carnaval en la ciudad de México son
variables. En Culhuacan éste se celebra en la vispera de la
cuaresma; en el pueblo de Iztapalapa se realiza invariablemente
durante el mes de enero. En otras localidades se efectiia durante
la cuaresma, como en Santa Cruz Meyehualco, en Iztapalapa. En
algunos casos las celebraciones del carnaval han sido calificadas
por la jerarquia eclesial como ritos paganos.

2. Es frecuente que las personas de los barrios tradicionales hagan una
referencia amplia a lo que “era antes” el barrio. Ese “antes” no
necesariamente se establece a partir de fechas o momentos
historicos caros y precisos. En la tradicién oral no se respeta la
temporalidad. En el caso de Culhuacén, el “antes” retoma tantos
aspectos de la época preshispanica y el periodo colonial, hasta
la etapa de Maximiliano de Habsburgo. También se habla de la
revolucion mexicana y de la produccién chinampera. A ese
“antes” lo denominamos, retomando a Gravano (ibid) como
“tiempo base”. Este puede ser considerado como una referencia
a un pasado, mitico o real, que otorga a los habitantes de la
comunidad barrial una nocién acerca de su origen “diferente” y
distintivo.

3. En la enciclopedia de México (tomo 2, 1978) se describe al barrio
como una “subdivisién de una ciudad, también caserio o poblado
agregado a ella. En el censo mexicano los barrios se encuentran
a menudo como centros de poblacién independientes; tiene por
regla general su iglesia propia, su santo, sus fiestas y otras
caracteristicas” (p. 62). En la misma enciclopedia encontramos
mas adelante lo referente al calpulli: “Puede entenderse por
calpulli, segilin se conocia entre los pueblos nahuas del México
prehispénico; 1.Un grupo social integrado por parientes, aliados
y amigos, de los que no hay referencia a un antepasado comiin,
pero al que algunos autores caracterizan como clan ambilateral
de tendencias endogdmicas. 2. Una organizacién politica que
conservd algunas de sus caracteristicas después de la
estructuracion estatal y 3. Un territorio determinado dentro de
la division de la ciudad, en el que vivia aquel grupo ¢ imperaba
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este régimen politico [...] Su organizacion interna permitia la
conservacion de la cultura y el nimero de sus componentes hacia
posible una facil movilizacion” (p. 237).
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